NS Conservatoires & pédagogie

Analyse

La Lettre du Musicien—-Nov. 2020 (N°540

PIANO COMPLEMENTAIRE :
UNE MATIERE INSAISISSABLE

(par Christophe Sturzenegger et Jean-Luc Hottinger )

Etat des lieux de 'enseignement du piano
a destination des étudiants inscrits dans
une autre discipline, qui varie selon les pays.

Pianiste et corniste,
Christophe Sturzenegger
enseigne le piano
complémentaire & la
Haute Ecole de musique
de Geneéve.

Jean-Luc Hottinger

est professeur de piano
complémentaire & la
Haute Ecole de musique
de Lausanne.

Le piano complémentaire est un cours
donné aux étudiants inscrits dans une
discipline principale (instrument d’or-
chestre, chant, éducation musicale, théo-
rie musicale, composition...). En général,
il s’agit d'un cours formateur obligatoire
dans le cadre de I’obtention du diplome
de bachelor (grade suisse équivalent de
la licence). Cette formation est égale-
ment donnée dans la plupart des masters
de pédagogie.

Notre travail de recherche nous a amenés
a nous poser la question suivante: Com-
ment cette matiere est-elle enseignée en
Europe ? Quelle sont les lignes direc-
trices, les priorites, les particularités de
chaque ecole ? Y a-t-il des tendances par

pays?

REPONDRE AUX DIFFICULTES MUSICALES

DE LETUDIANT
Apres de nombreuses années d’enseigne-
ment, de nombreux échanges avec des
collegues de différents horizons, il nous
apparait que le piano complémentaire est
une matiere quelque peu “insaisissable”
a bien des égards. Présente dans quasi
toutes les hautes écoles européennes, af-
fublée de noms tres divers, elle n’en est
pas moins considérée comme indispen-
sable. Notre recherche permettra, nous
I'espérons, d’en dire davantage sur cet
aspect. Est-ce du au fait que le piano
est I'instrument que 'on retrouve par-
tout? Qu'un tres grand nombre de per-
sonnes commence la musique avec cet
instrument? Ou alors qu'il permet de
“tout jouer” ? Est-ce du au fait que son
apprentissage peut paraitre facile au deé-

but? Ou que tous les instruments sont
régulierement accompagnés par le pia-
no? Ce qui est certain, c’est qu’il permet
(dans le cadre du cours de piano com-
plémentaire) de répondre efficacement a
toutes les difficultés musicales de I’étu-
diant (le rythme, la polyphonie, les ac-
cords, I'harmonie, I’écoute, I’expression,
la construction...). Ainsi, notre cours
pourra s’adapter a I'étudiant, renforcer
et améliorer les points qui sont encore
perfectibles chez lui. Il s’agit donc bien
d'une matiére généraliste dans le cadre
d’une formation, qui, elle, se veut extre-
mement spécifique et spécialisée.

DEVELOPPER L'OREILLE HARMONIQUE

En général, la priorité est donnée au coté
instrumental, avec comme objectif, dans
le meilleur des cas, une piece pour pia-
no seul, une piéce d’accompagnement,
un déchiffrage agrémenté de quelques
cadences. Nous allons voir qu’'un large
éventail d’autres activités serait possible
afin que le piano devienne un riche ou-
til de travail pour I’étudiant. Un des éle-
ments importants a nos yeux serait de
développer tout I'aspect harmonie pra-
tique qui permet a I’étudiant de mieux
comprendre les morceaux qu'il joue,
de développer une oreille harmonique,
de réaliser des arrangements, d’accom-
pagner ses éleves avec des formules
simples...

UN AMBITUS SYMPHONIQUE
Par le fait que nous jouons jouer des
deux mains, le piano favorise une écoute
et une comprehension verticales et har-
moniques. Il permet ainsi d’appréhen-
der la musique d'une autre fagon que les
instruments dits monodiques. CPE Bach
disait que le clavier éduque «les yeux, les
oreilles et les doigts simultanement ». Des
le départ, le piano (clavier) s’est rapide-
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ment imposé comme instrument dans
la formation d’un bon musicien. Aux 18¢
et 19¢ siecles, le cloisonnement entre in-
terpréte et compositeur n'était pas aussi
exacerbé que maintenant. Un composi-
teur comme Bach était aussi bien un ins-
trumentiste (organiste, claveciniste, cla-
vicordiste) qu'un improvisateur.

Le piano posséde 88 touches, chaque
instrument de ’orchestre est “inclus”
dans son ambitus. Il a une large gamme
de fréquences et offre une grande four-
chette de possibilités dynamiques. Le
piano est donc un instrument polypho-
nique doté d'une immense littérature qui
couvre quatre siecles. Le développement
de sa mécanique a entrainé une richesse
dans I'articulation et I'expression. L'uti-
lisation de la pédale offre des possibilités
infinies a la sonorité.

Liszt a compris le potentiel orchestral du
piano moderne avec sa riche palette de
timbres a la disposition de I'imagination
de I'interprete. (Ce n’est pas pour rien
qu’il a arrangg toutes les symphonies de
Beethoven pour le piano.)

DIFFERENCES DANS LAPPRENTISSAGE

La durée du bachelor de piano complé-
mentaire varie entre trois ans dans les
pays latins (Suisse, France, Italie et Es-
pagne) et quatre ans dans les pays germa-
niques (Allemagne, Autriche, Pays-Bas).
Sa duree varie entre deux (Copenhague)
et huit semestres (Vienne), ainsi que
la durée de sa lecon, de douze (Copen-
hague) et soixante minutes (Leipzig, Sa-
lamanque, Graz). Dans une large majori-
té d’écoles, ce cours est obligatoire, mais
nous avons €té tres surpris de voir qu’il
n’est pas obligatoire en Angleterre, en
France et en Finlande.

En Allemagne, la majorité des écoles
offrent un cours de trente minutes du-
rant quatre semestres. En Europe, les
éleves recoivent un cours individuel,
contrairement a leurs collegues améri-
cains, qui ont des cours de groupe dans
leur grande majorité. Il y a une minori-
té d’écoles en Allemagne qui demandent
un prérequis en piano pour étre admis
en études supérieures, quelle que soit
l'orientation instrumentale.
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Dans tous les cas, les professeurs de pia-
no complémentaire sont confrontés a
de grands défis dans I'enseignement de
cette matiere. Le niveau entre chaque
éleve peut étre extrémement différent.

DES METHODES SPECIFIQUES
A Vienne, le professeur de piano peut
collaborer avec le professeur principal
pour améliorer certaines faiblesses de
I’éleve, que ce soit au niveau du rythme,
de I’écoute, du sens du style, de 'organi-
sation du travail. Au conservatoire Giu-
seppe-Verdi a Turin, les éleves du dépar-
tement de composition ont composé des
pieces en duo pour les éleves de piano
complémentaire, avec parfois des forma-
tions originales (piano-marimba).
Pour réagir a la brieveté de ce cours (trente
minutes), Lyon (avec deux de ses profes-
seurs) s’est lancé dans un projet de cours
de groupe. Le cours collectif de quatre-
vingt-dix minutes, avec 'utilisation de
pianos numeériques avec casque d'écoute,
permet ainsi aux professeurs d'offrir une
diversité d’activités, soit en mode groupe
ou/et aussi individuel. A Lugano, les
éléves en section préprofessionnelle sont
tenus de jouer du piano pendant deux ans.
Cela les prépare de maniére adéquate pour
la suite de leurs études.
Enfin, dans notre récolte de don-
nées, nous avons pu découvrir une re-
cherche effectuée par des collegues de
Fribourg-en-Brisgau (Allemagne). Elle
est toute récente (2017-2018), et met en
évidence I'aspect “piano = instrument
universel”. Cette recherche propose des
pistes pour que I’étudiant soit plus enga-
gé. L'aspect piano-outil de travail est tres
développé. m

Rendez-vous
1er février

Journée d'étude
ala Hautes Ecole
de musique Genéve:
présentation

en détail des
recherches

de Christophe
Sturzenegger et
Jean-Luc Hottinger,
table ronde avec
des invités de toute
IPEurope et des
ateliers pratiques
pour les étudiants.

«Le clavieréduque les yeux, les oreilles
et les doigts simultanément. »

- CPE Bach



